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Cuvant tnainte la a doua editie

Istoria muzeografiei roménesti este definita de
personalitati marcante, cercetatori daruiti, care au facut
posibila prin stradaniile si opera lor evolutia acestui
important domeniu al culturii romane. Printre acestea se
distinge Hedvig-Maria Formagiu, etnolog si muzeograf,
nascuta la Cernauti, la 17 iulie 1923 (1 2017) si daruita
de Creator cu talent, cu iubire pentru satul si taranul
roman.

A studiat pictura la Institutul de Arte Plastice “Nicolae
Grigorescu”, la clasa profesorului Camil Ressu si a
imbratisat cariera de muzeograf, stralucind in scoala de
muzeografie condusa de distinsul om de cultura Tancred
Banateanu, alaturi de alte mari personalitati. A slujit
arta populara romaneasca, in special costumul popular,
contribuind la imbogatirea colectiilor Muzeului de Arta
Populard al RSR (azi Muzeul National al Taranului
Roman). A pus in valoare acest inestimabil patrimoniu
prin zeci de studii si lucrari monografice si expozitii in
tara si strainatate, facand cunoscuta creatia taraneasca
romaneasca in Vietnam, India, China, Olanda, Belgia,
Grecia, Germania, Bulgaria, Polonia.

Pentru meritele sale a fost distinsa cu numeroase
premii si medalii si, Tn anul 2006, cu inalta distinctie
Serviciul Credincios in Grad de Cavaler.

Numeroasele studii si comunicari publicate in reviste
de specialitate i-au adus o recunoastere nationala
Si internationald, iar preocuparea sa de capatai —
costumul traditional — a fost incununata prin publicarea,
in anul 1974, a lucrarii monografice “Portul popular din
Romania”, editatd de Muzeul de Arta Populara.

Prezenta reeditare este un omagiu adus acestei
neobosite si talentate cercetatoare Hedvig-Maria Formagiu,

Foreword for the second edition

The history of Romanian museography is defined by
outstanding personalities, dedicated researchers, who
made the evolution of this important field of Romanian
culture possible through their efforts and work. Among them
is Hedvig-Maria Formagiu, ethnologist and museographer,
born in Chernivtsi, on July 17, 1923 (1 2017). The Creator
gifted her with talent and love for the Romanian village and
peasant.

She studied painting at the “Nicolae Grigorescu” Institute
of Fine Arts, in the class of professor Camil Ressu and
embraced the career of museographer, shining at the school
of museography led by the distinguished man of culture
Tancred Banateanu, along with other great personalities.
She served the Romanian folk art, especially folk costume,
contributing to the enrichment of the collections of the
Museum of Folk Art of RSR (today the National Museum
of the Romanian Peasant). She highlighted this invaluable
heritage through dozens of studies and monographic works
and exhibitions in the country and abroad, making known
the Romanian peasant creation in Vietnam, India, China,
Holland, Belgium, Greece, Germany, Bulgaria, Poland.

For her merits, she was awarded numerous prizes and
medals and, in 2006, with the high distinction of the Faithful
Service in the Degree of Knight.

The numerous studies and communications published in
specialized journals brought her national and international
recognition, and her main concern — the traditional
costume — was crowned by the publication, in 1974, of the
monographic work “People’s Port of Romania”, edited by
the Museum of Folk Art.

This re-printis atribute to this tireless researcher Hedvig-
Maria Formagiu, who, through an extensive research work
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care, printr-o munca de ampla documentare facuta cu
pasiune, rabdare si talent artistic a pus piatra de temelie a
publicatiilor despre costumul popular roméanesc —de munca
si de sarbatoare, atat al romanilor, cat si al etnicilor cu care
convietuim. Lucrarea, fundamentald pentru etnografia
romana, prezinta cu argumente riguroase, specialistilor
si publicului larg un material documentar vast, adunat
si cercetat pe parcursul catorva decenii de activitate, ce
contribuie la intelegerea tipologiei complexe a portului
popular din Romania.

Este pusa in evidenta structura costumului popular de
femeie si de barbat, un material documentar inedit. Poate
fi inteles mai bine rolul mestesugului tesutului, al cusutului
si brodatului, al prelucrarii artistice a pieii si a metalelor in
scopul crearii componentelor costumului din diferitele zone
etnografice ale tarii.

Lucrarea aduce — prin harti explicative plasate la
fiecare grupa de piese de port — informatii esentiale despre
raspandirea costumului popular pe teritoriul Romaniei in
secolele al XIX-lea si al XX-lea, ca repere istoriografice.

Alte informatii se refera la materialele din care sunt
confectionate componentele costumului, la croiul acestora,
la modalitatile de amplasare a ornamentelor pieselor
de baza, a pieselor complementare sau accesoriilor,
la cromatica si la functia comunicationala a costumului
popular, dar si la costumul popular ca marca sociala si de
varsta.

Structura manuscrisului original — text, schite de croi,
imagini — a fost adaptatd unei noi puneri in pagina in
actuala editie, introducand ca noutate desene aflate in
documentatia arhivei personale a autoarei.

Unul dintre cele mai importante capitole ale cartii, cel
final, exprima opiniile autoarei despre specificul zonal al
costumului popular din Romania, si anume ca: “unitatea
portului roméanesc este, in mare parte, bazata pe unitatea
elementului morfologic care, desi ne inscrie intr-o arie de

done with passion, patience, and artistic talent laid the
foundation stone of publications about the Romanian folk
costume — work and celebration, both of the Romanians,
as well as of the ethnic groups we live with.

The work, fundamental for Romanian ethnography,
relates with rigorous arguments to the specialists and
the general public a vast documentary material, collected
and researched over several decades of activity. This
contributes to understanding the complex typology of folk
costume in Romania.

The structure of the popular costume for women and
men is highlighted for a better understanding of the role
of weaving, sewing, and embroidery, artistic processing of
leather and metals in order to create costume components
from different ethnographic areas of the country.

The work brings — through explanatory maps placed
for each group of pieces of clothing — essential informa-
tion about the spread of folk costume in Romania in the
nineteenth and twentieth centuries, as historiographical
landmarks.

Other information refers to the materials from which
the costume components are made, to their cut, to the
arrangements of the ornaments of the basic pieces, of the
complementary pieces or accessories, to the chromatic
and the communicative function of the folk costume.

The structure of the original manuscript — text,
sketches, images — has been adapted to a new layout in
the current edition, introducing as novelty drawings in the
documentation of the author’s personal archive.

One of the most important chapters of the book, the
last one, expresses the author’s opinions about the zonal
specificity of the Romanian folk costume, namely that: “the
unity of the Romanian dress is, to a large extent, based on
the unity of the morphological element, although belonging
to a much wider area of culture, going beyond the territory
of our country, affirms strong autochthonous characters
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cultura mult mai vasta, depasind teritoriul tarii noastre,
afirma puternice caractere autohtone atat in piesele de
baza, cét si in cele complementare, pastrate pana si in
portul traditional de astazi. Dar, cea care conferd portului
popular roménesc nota profund nationald este conceptia
ornamental artistica.” Decorarea hainelor este facuta cu
aceleasi semne magice pe care taranul roman le foloseste
si pentru obiectele din casa, fie ele tesaturi, obiecte din
lemn, blide, chiar si porti — cruciulite, spirale, romburi,
semnul infinitului, soarele si luna, coarnele berbecului,
roata, pomul vietii, ramurele de brad si flori de tot felul. lar
cromatica si principiile compozitionale traditionale conduc
spre aceasta afirmare a unitatii portului romanesc.

Cartea este, in acelasi timp, si un album de arta, gratie
numeroaselor reproduceri color ale unor piese de port
popular din patrimoniul Muzeului National al Taranului
Romén, al Muzeului National al Satului “Dimitrie Gusti”,
al Muzeului de Arta Populara Constanta, al Complexului
National Muzeal ASTRA Sibiu, al Muzeului de Etnografie
Brasov, fiind a treia aparitie in colectia “Tezaur de arta
taraneasca romaneasca” (dupa Mésti si jocuri cu masti Si
Crestaturi in lemn).

Pentru ca lucrarea sa fie accesibild si celor interesati
care nu cunosc limba roméana, au fost traduse in limba
engleza cateva capitole si explicatii pentru ilustratii.

Mereu actuala prin informatia nepretuitd adunatad in
paginile sale, cautata atat de specialisti, cat si de iubitorii
creatiei taranesti, cartea Portul popular din Roméania este
reeditata dupa aproape cinci decenii, timp in care a stat
mereu in atentia muzeelor si a publicului din tara si nu
numai. Demersul editurii Alcor Edimpex, care a colaborat
indeaproape cu doamna Cristina Formagiu, fiica autoarei,
reprezintd un gest meritoriu de echilibru si normalitate,
menit sa aduca in atentia publicului o pagina de istorie a
culturii populare romanesti.

dr. Georgeta Rosu

both in the basic pieces and in the complementary ones,
preserved even in today’s traditional dress. But the one
that gives the Romanian folk costume a deeply national
note is the artistic ornamental conception.” The decoration
of the clothes is made with the same magical signs that the
Romanian peasant uses for the objects in the house, be
they fabrics, wooden objects, plates, even gates — crosses,
spirals, rhombuses, the infinite sign, the sun and the moon,
ram’s horns, the wheel, the tree of life, fir branches, various
flowers. The cromatics and the compositional principles
lead to this affirmation of the unity in the Romanian port.

The book is at the same time an art album, thanks to the
numerous color reproductions of some popular pieces from
the patrimony of The National Museum of the Romanian
Peasant, of The “Dimitrie Gusti” National Museum of the
Village, The Folk Art Museum Constanta, The Ethnographic
Museums of Brasov, The National Museum Complex
ASTRA Sibiu, being the third appearance in the collection
“Treasure of Romanian folk art” (after Masks and Masked
Dances and Wood Carvings).

In order for the work to be accessible to those
interested who do not know Romanian, several chapters
and explanations for illustrations have been translated into
English.

Always current through the invaluable information
gathered in its pages, sought by both specialists and lovers
of peasant creation, the book Romanian folk-costum in
Romania is republished after almost five decades, during
which time it has always been in the attention of museums
and audiences in the country and not only. The approach
of the Alcor Edimpex publishing house, which collaborated
closely with Mrs. Cristina Formagiu, the author’s daughter,
represents a meritorious gesture of balance and normality,
meant to bring to the public’s attention a page of the history
of Romanian folk culture.

dr. Georgeta Rosu
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Cémasa femeiasci si poalele cimisii

Este concludent faptul ca piesa cea mai importanta
in structura costumului popular romanesc este cadmasa.

Dintre argumentele care sustin afirmatia de mai sus,
vom prezenta doar unele, valabile atat pentru portul
femeiesc, cat si pentru cel barbatesc:

— cadmasa este piesa de baza a portului roméanesc
traditional,

— ea pastreaza elemente de veche traditie in multe
zone etnografice, chiar si astazi,

— prezinta pe intinsul zonelor etnografice o deosebita
unitate de structura,

—Tn marea ei varietate ornamentala, zonala, respecta
principii de ordonare general valabile,

— concentreaza cele mai multe elemente artistice de
impodobire,

— marcheaza pregnant, in special prin decorul sau,
diferenta de varsta, ocazii, stare sociala etc.,

— determina compozitia ornamentala a costumului,
restul pieselor asociindu-se cu cdmasa, cu care trebuie
in mod imperios sa fie in acord ca epoca, varsta, orna-
mentica, cromatica.

In tipologizarea cdmdésilor femeiesti, dupd cum
am mai precizat, vom lua drept criteriu de baza croiul
camdsii — croiul ca mijloc de exprimare al formei — insa
nu croiul in ansamblul sau, ci in componentele sale
radicale schematice.

Astfel, vom respecta principiul acelorasi criterii,
al criteriilor de structura morfologica pe care, datorita
unitatii si  continuitatii afirmate in portul popular
romanesc, le consideram criterii de baza, singurele

menite sa realizeze conturarea tipurilor, incepand cu
formele lor cele mai arhaice.

Inainte de a aplica principiile definitorii ale tipologiei
cadmasilor, analiza impune o prima grupare a camasilor
femeiesti dupa proportii, care delimiteaza net grupa de
cdmasi de cea de ii. Mentionam insa ca atat cdmasa,
a carei lungime cuprinde tot corpul de la gat pana la
glezne, cét si ia lunga numai pana in talie, si care isi
completeaza lungimea cu poalele separate, analizate
prin prisma principiilor stabilite, se vor incadra aceleiasi
tipologii, croiul de detaliu oferind in plus doar variante.

Criteriile privind materia prima din care sunt confec-
tionate camdsgile, calitatea firelor cu care sunt cusute si
brodate, punctele folosite in asamblarea elementelor
componente, a latilor de panza, a cheitelor, punctele
folosite pentru redarea si exprimarea motivului orna-
mental, elementele ornamentale, compozitia lor figu-
rativa si cromatica, constituie factori a caror contributie
valoricd va inlesni determinarea variantelor locale,
asociate cu elementele morfologice secundare. Acesti
factori genereaza varietatea aspectelor exterioare dar
nu au competenta de a defini o tipologie generala. Pe
baza acelorasi criterii se va defini tipologia celorlalte
piese ale portului popular, fie el femeiesc sau barbatesc.

In urma analizei aprofundate asupra unui mare
numar de piese, in special asupra intregii colectii a
Muzeului de Arta Populara al Republicii Socialiste
Roménia (azi Muzeul National al Taranului Roman)
am ajuns la concluzia ca ceea ce se impune cel mai
pregnant in determinarea tipului de cdmasé este croiul
stanului si felul de racordare a méanecii la stan. Adica,
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daca méneca porneste de la baza gatului odata cu
latii de panza care formeaza pieptii Si spatele stanului,
constituind ea insasi umarul sau daca porneste din
umar, fiind prin aceasta pozitie, atasatad, nu integrata
stanului.

Celelalte elemente, intre care si lungimea prin care
piesa se incadreaza camasilor sau iilor, vor determina
doar variantele tipului de baza.

Astfel, schema tipurilor de baza este raportatd in
general la partea superioara a camasii, rezumandu-se
la doua tipuri de baza.

Schema tipologic# a c&mdsii

TIPUL | - “carpatic”

- stanul si ménecile adunate in jurul gatului
- indiferent daca are poale corp comun cu stanul sau
poale separate

Varianta A - méneca fara altita in croi

Subvarianta A1 - cdmasa de mireasa cu maneca
foarte larga
Subvarianta A2 - cdmaga cu méaneca foarte lunga

Varianta B - maneca fara altitd in croi care
completeaza in parte stanul camasii

Varianta C - méneca cu altitd in croi

Varianta D - maneca rasucita, cu altita in croi

TIPUL Il - “poncho”

- fata si spatele stanului dintr-o bucata de panza
- ménecile prinse din umar
- indiferent daca are poale corp comun cu stanul sau
poale separate

Varianta A - clini laterali la stan

Varianta B - clini centrali la stan

Varianta C - platcd mica dintr-o latime, reminiscenta
a “ponchoului”

Varianta D - platcad mare

Subvariantele ambelor tipuri se formeaza in
functie de dimensiunile si forma partilor componente,
de amplasarea si terminatia gurii camasii, a méanecilor,
de numarul latilor din stan si din maneci, de forma si
amploarea pavei etc.

In ceea ce priveste varietatea poalelor, cele care fac
corp comun cu stanul se incadreaza in general tipologiei
stanului, in timp ce poalele separate determina si o
clasificare proprie.

Schema tipologic a poalelor

Clasificarea in functie de dependenta fata de Je:
Poale corp comun cu stanul
- formate prin prelungirea stanului, sau atasate acestuia
- aceste poale se asociaza tipului de e, subordonandu-
se tipologiei iei
Poale separate - TIP UNIC - din una sau mai multe
latimi de panza
Varianta A - trei sau mai multe latimi de panza
croite drept, asezate vertical
Varianta B - doua latimi de panza croite drept, cu
cate doi sau mai multi clini pentru fiecare parte, clinii
croiti cu o latura oblica
Varianta C - dintr-o |&time si jumatate de panza,
luata drept lungime; datoritd formei si numarului clinilor,
poalele, atat cele care fac corp comun cu stanul, cat si
cele separate, pot fi drepte sau evazate
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TIPUL | are adunata in creturi la baza gatului toata
latimea stanului si partii superioare a manecilor. Avand
in vedere zonele lui geografice de maxima circulatie,
care Tn majoritate converg spre lantul carpatic, il vom
denumi “carpatic’.

Tipul |, care a pastrat unele dintre cele mai vechi
elemente specifice portului nostru traditional, prezinta
analogii cu camadsile tarilor vecine strabatute de acelasi
masiv al Carpatilor, dar nu se identifica cu acestea,
afirmandu-se cu caractere etnice romanesti proprii.

Termenul “carpatic” se deosebeste in lucrarea
de fata si de sensurile date in literatura de specialitate
privind problemele culturii popoarelor sud-est europene.
Fig. 1.1a.
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Tip | “carpatic”

TIPUL Il are fata si spatele stanuluilucrate din aceeasi
bucata de tesatura; maneca este prinsa din umar. Luand
in considerare prototipul din care provine, il vom denumi
Tipul Il “poncho”, termen tehnic universal acceptat in
toata literatura de specialitate pentru camasile care
prezinta caractere specifice Tipului Il, denumire care
se suprapune unor termene locale — cadmesoi, camasa
bétraneasca, dar cu circulatia restréansa in tara noastra,
numai la cateva zone. Fig. 1.1b.
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Elemente ca lungimea piesei, prezenta sau lipsa
poalelor, numarul latilor care constituie corpul camasii si
al ménecii, amplasarea gurii cdmdasii, modul de incheiere
a camasii la baza gatului (prin incretire pe brezerau, pe
bentita, cu guleras modelat din creturile stanului prinse
in frumoase cusaturi, cu guleras cu volan etc) modul de
terminare a manecii (dreapta, lasand incheietura mainii
libera sau stransa in jurul acesteia pe bentitd, ata, sau
formand volane), forma pavelor, la fel ca si criteriile
privind materia prima utilizata, vor determina formarea
variantelor si a subvariantelor care se vor integra sche-
mei celor doua tipuri de baza.

Tipul | “carpatic” atestat in vechi documente materiale
privind cultura iliro-traco-dacica este prezentat in forme
analoge portului actual, pe metopele monumentului de
la Adamclisi, precum si in multe documente etnografice.
Acest tip de croi a suferit transformari datorate evolutjei
culturii materiale, dar ale carui trasaturi esentiale
au persistat pana azi in portul popular roméanesc,
afirmandu-si apartenenta etnica. Drept urmare, opinam
a-l considera propriu poporului roman, al carui trecut
istoric este strans legat de teritoriul pe care-l locuieste.
Prin faptul c& exista in forme asemanatoare si in portul
populatiilor slave vecine, din nordul, estul si sudul tarii,
s-au format si unele pareri diferite privind apartenenta
acestei cdmdsi. Max Tilke', de exemplu, o denumeste
cdmasa de tip slav; K. Moszynski® pare sa vrea sa-i
largeasca apartenenta si aria de raspandire; |.F.
Simonenko?® o denumeste de tip valah; S.A. Tokarev* o
localizeaza in zonele carpatice.

De foarte larga circulatie, dominant in portul nostru
femeiesc, Tipul | “carpatic” nu exclude prezenta in
zonele sale de circulatie a Tipului Il “poncho”.

Tipul | “carpatic”, considerat de noi caracteristic
culturii populare roméanesti, se afirma in urmatoarele
variante:

Varianta A, ie cu maneca fara altit4 in croi—ca si Tipul
| “carpatic”, din care se dezvolta, aduna la baza gatului
toata latimea stanului si méanecilor. Latimea ménecilor
include latimea latului de panza care formeaza partea ei
superioara, cea de deasupra; partea de dedesubt, care
se structureaza din cel de al doilea lat, apare adeseori
mai scurta si se opreste la nivelul pavei de sub brat. In
majoritatea cazurilor, manecile sunt lucrate din unul si
jumatate, doi i chiar din mai multi lati, afara de unele
zone din nordul Moldovei in care se foloseste un singur
lat de panza. Fig. 1.2.

N

Fig. 1.2
le - Tip | “carpatic”. Varianta A

Ca subvariante ale tipului, vom considera foarte
interesantd cdmasa de mireasa din zona Sibiului, a
Tarnavelor, cu remarcabila amploare a manecilor (pana
la patru latimi de panza industriald, care este mai lata
decét cea tesuta in casa), asociata cu o la fel de ampla
latime a stanului — A1, precum si cdmaga cu méneca
foarte lunga (cu sau fara altitd), cunoscuta in zonele
Vrancea, Muscel, Fagaras, Bran — A2. Fig. 1.3

Varianta A, a Tipului | “carpatic”, este mult folosita
in unele zone din sudul Moldovei (Bacau, Vrancea),
in Muntenia (Arges, Ploiesti, Muscel — in portul de
veche traditie), in Oltenia (Valcea), in Banat (in zonele
de campie), in Transilvania (Arad, Bihor, Cluj, Sibiu,
Tarnave, Alba, Padureni, Petrosani, Bran, Bistrita-
Nasaud, Mures, Lapus, Chioar).
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Ornamentica poalelor este raportata pe de o parte
la cea a iei, pe de alta se distribuie in functie de limitele
spatiilor neacoperite de catrinte.

In general, indiferent cu ce se asociazé poalele
(catrinte, sorturi, fote etc.), ele se ornamenteaza la
marginea de jos, unde in unele zone, ca si la fodore,
se adauga dantele lucrate cu mana sau/si industriale.
La costumul cu catrinte si in toate ansamblele care
descopera partile laterale ale poalelor, se dezvolta
ornamental cusaturile de asamblare ale clinilor 1aterali.

Poalele ca si altitele sunt locuri pe care se desfagsoara
cele mai variate elemente figurative. Elemente avimorfe
pe poalele camasilor din Valea Bistrei, Caransebes,
elemente zoomorfe si chiar antropomorfe impodobesc
poalele camasilor de Vlasca, Teleorman, llfov.

Poalele cu rol de fusta dispun in principal motivele
pe betelie (banda din talie, care inlocuieste in zonele
respective brdul) si in treimea inferioard pe locul de
innadire a latilor de panza care dau lungimea poalelor
(Oas, Codru, Bihor, Arad, Salaj).

Tehnica de realizare a decorului — punctele de
cusatura folosite (fnaintea sau in urma acului, punct de
tighel, lant, cruce, jumatate de cruce, punct de contur,
peste fire, peste cret, pe dos), firele sidiversele materiale
cu care se coase (in, matase, bumbacel, arnici, lanica,
fir auriu si argintiu, beteala, paiete, margele etc.) — ofera
tot atatea indicii asupra locului de origine si vechimii
piesei, ca insasi analiza morfologica a acesteia.

De multe ori ornamentele se realizeaza in tehnica
tesutului, de exemplu: unele altite ale camasilor de
Suceava, Bacau sau tablele de pe méanecile din Fagaras,
precum si cdmpii ornamentali ai iilor de Muscel (ceea ce
incepe séa se extinda de pe la sfarsitul secolului XIX).

Cromatica se impune si ea diferit. Zonele Munteniei
si Olteniei, sudul Moldovei, partial si sudului si centrului
Transilvaniei, Banatului, ofera dominanta unei singure

culori — numai in variantele cu altita
sau se detaseaza increful prin
tonurile sale contrastante — alte
culori intervin doar ca mici accente
care sa sublinieze sensul desenului.
Dar nordul Moldovei, Oasul,
Maramuresul, Aradul (in special
zona Indului) prefera o policromie
exuberantd si vesela. Monocromia
nu exclude nsa tonurile tari, ceea ce
se remarca in special la cdmasile din
Muscel, Padureni, Valea Bistrei etc.
In concluzie, trebuie sa subliniem
ca pe acelasi tip de bazad se
grefeaza o serie intreaga de variante
ornamentale, care creeaza falsa
impresie de existentd a unei mari
varietati de tipuri morfologice.

Suceava, Vlasca, Teleorman,
Romanati, Gorj, Mehedinti

Banat, Hunedoara
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Putna, Bran Bran, Muscel, Vrancea Fagaras. Brasov, Vrancea Tarnave, Sibiu

Hateg Oas Muntii Apuseni Muntii Apuseni - Bucium, Zarand
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Ucraina
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Marea
Neagré

Bulgaria

Raspéndirea camdsii barbatesti — variante si subvariante.
Distribution of man shirt — variants and subvariants.
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Catrintéd + Pesteman (Vlasca)

Catrintd (Romanati)
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Véinic (Gorj)

Fota (Vrancea)
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Acoperitori de cap pentru femei

Piesele care prezintd cele mai multe si totodata
esentiale diferentieri intre portul femeiesc si cel
barbatesc sunt cele care protejeaza capul. Daca in
portul femeilor se include si pélaria, in portul barbatesc
romanesc sunt cu totul excluse valitorile. Categoriile de
piese care protejeaza capul reflecta diverse stari, ca
de exemplu cea civila (femeile maritate din totdeauna
isi acopereau capul), cea sociala (sunt cunoscute din
relatarile istoricilor céaciulile iobagesti, razasesti), cea
materiala (evidenta in bogatia podoabelor acoperitorilor
de cap, dintre care un exemplu graitor il prezinta
conciurile din monede).

Acoperitorile de cap sunt, totodata, insemne ale
portului de ocazie (gateli pentru mirese, miri, druste etc).

Realizate din cele mai diverse materiale, unele materii
prime de veche traditie, ca de pilda blana oilor, lana,
inul, canepa, borangicul, penele si florile, monedele,
gatelile de cap isi imbogatesc gama si cu materiale noi,
unele chiar din import, ca margele, paiete, fire metalice,
panglici, dantele etc.

Piesele care protejeaza capul ofera o suita variata
de o fantezie fara seaman. Prezenta lor imprima
ansamblului note specifice care contribuie la definirea
stilurilor zonale ale costumelor populare.

Schema tipologici

TIPUL I - acoperitori mobile, valitori care se monteaza
la fiecare imbracare

Varianta A - stergarul de cap - bucata drept-
unghiulara formata in razboiul de tesut
Subvarianta - marama
Varianta B - basmaua - vélitoare patrata
Varianta C - carpa de cap - valitoare triunghiulara
TIPUL Il - acoperitori cu forma fixa, bonete
Varianta A - ceapsa
Subvarianta A1 - dreptunghiulara, pliata
Subvarianta A2 - triunghiulara cu margine inalta
Subvarianta A3 - cu doua coarne
Subvarianta A4 - cu un corn
Subvarianta A5 - bonetd care se leaga la spate
Subvarianta A6 - plata, ovala
Subvarianta A7 - plata, triunghiulara
Varianta B - conciul
TIPUL 1lIl - acoperitori asamblate din variantele
Tipului | si Tipului Il
Varianta A - céita cu pomeselnic
Varianta B - vélitoarea cu ciurel
Varianta C - vélitoarea - tesaturd montata pe un
cerc liber
TIPUL IV - péléria - acoperitori cu forma fixa, calota
cu bor
Varianta A - bor mare, fetru
Varianta B - bor mic, fetru
Varianta C - bor mijlociu, drept, paie
TIPUL V - cununa - podoabe de cap asamblate
pe principiul cununilor prezinta tipologie proprie mai
dezvoltata tipologiei de podoabe
TIPUL VI - fesul
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ating cele din nordul Moldovei, zabranicele tesute in
multe ite. Compozitiile lor bazate pe romb inregistreaza
culmea varietatii. Avand acelasi principiu de dozare
ornamentald, aplica acel crescendo spre capete, se
incheie cu siruri de ajururi, adeseori cu margelute
policrome incluse in contextura tesaturii, ingirate pe
firele urzelii.

Intre compozitia ornamentala, bogétia si varietatea
decorativa a acesteia si simplitatea structurii morfologice
a tesaturii vdlitorilor persista acelasi izbitor contrast
remarcat si in categoria catrintelor, contrast in general
tipic creatiilor populare, deci existent si in categoriile
portului popular.

Cu toata marea unitate de forme, compozitii,
ornamente, vdlitorile contureaza diferit figura purta-

toarei. In timp ce marama invéluie obrazul si chiar silueta
intr-un nimb transparent, stergarul de cap modeleaza
planuri sculpturale, mareste expresivitatea trasaturilor
si imprima o monumentala stabilitate si claritate liniilor
de contur. Fig. 6.2

In unele zone din Moldova, stergarul de cap se
asociaza cu basmale de casmir, cu /titare, cu flori,
formand complicate podoabe de cap.

Marama, la fel ca stergarul, se poarta cu fruntare
prinse peste mici basmaluie cu care se leaga strans
parul. Se monteaza pe cap si se fixeazd cu ace
decorative mestesugit lucrate. Fiecare zona prezinta un
mod propriu de infasurare si, cu toate ca se respecta
unele reguli traditionale de imbrobodire, gatelile de cap
arata totdeauna multa fantezie.

Marama (Teleorman)

Maramd (Prahova)

Fig. 6.2

Pahiol (Sibiu) Stergar (Radauti)

Moduri de imbrobodeala cu marama si stergar de cap / Styles of wearing marama and headscarf - Tip |, Varianta A
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Culoarea alba a fondului domina n sudul t{arii: Oltenia,
Muntenia, aproape in tot Banatul si in partea sud-vestica
a Transilvaniei, nefiind exclusd din Moldova, cum nici
hainele de culoare inchisa nu sunt excluse zonelor
dunarene. in cateva zone de campie ale Banatului,
intalnim si alte culori — verde, albastru — specifice
hainelor numite local durut.

In ceea ce priveste decorul hainelor groase, acesta
se aplica doar hainelor din dimie, panura, aba, nu si
celor mitioase (gube, bubouri).

Dintre tehnicile de ornamentare se practica broderia,
cusétura cu sireturi, aplicatia cu géetane, galoane, decu-
puri de postavuri colorate, cusatur cu lana, matase, bum-
bacuri multicolore etc. De cele mai multe ori insa, tehni-
cile se combina, sporind astfel expresivitatea motivelor.

frumosi cadmpi ornamentali. Alteori, ornamentele sunt
abia perceptibile, mai ales atunci cand relatia cromatica
dintre fond si decor este de ton in ton. Este maniera
specifica majoritatii hainelor moldovenesti (cu ornamentul
si fondul in culori inchise), in parte si celor muntenegti
si oltenesti (in zona Valcea se insira ornamente albe
pe fond alb). Deosebit de sobra, eleganta si discreta in
decor apare suba cu molii (zona Slatina) cu fondul brun
impodobit cu cusaturi albe foarte fine.

Sud-vestul tarii, partial centrul si vestul Transilvaniei,
mai izolat si nordul Moldovei, aplica o tehnicd mai
complexa de ornamentare, dominatd de policromie.
Compozitile decorative amplificate de prezenta bro-
deriilor in tonuri vii, vesele, nu elimina sireturile negre,
care de multe ori contureaza campii ornamentali.
Folosirea tehnicilor variate de ornamentare, asocierea

Suman (Bucuresti)

Locurile de ornamentare la haine sunt: rascroiala
gatului, pieptii, manecile (dar spre deosebire de camasi,
numai in partea inferioara), marginile poalelor si clinii.
Clinii laterali si frontali prezintd cei mai dezvoltati si

Giubea (Oltenia)

Suman (Oradea)

aplicatiilor de postavuri cusaturilor cu gireturi, cu
broderii de lana si matase a dus implicit la policromia
compozitiilor, céat si la cresterea expresivitatii motivelor.

Spre deosebire de hainele in care predomina motivele
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realizate cu sireturi, (tehnica de decorare cunoscuta si
practicata in toata tara si la nivelul produselor casnice),
hainele cu compozitii mai dezvoltate, apartin mesterilor
sumanari. Ei au ajuns la o perfectionare a mestesugului,
in renumite centre specializate de sumanarit. Cen-
tre care au produs piese reprezentative ale genului,
s-au localizat in special in zonele din centrul si vestul
Transilvaniei (foarte cunoscute in Bihor, Arad) si Banat.
Tn cadrul lor, sub influenta croitoriei orasgenesti, se aplica
sistemul croielii dupd tipar; se observa unele diferente
in croi prin aparitia la umar a unor cusaturi inexistente
la hainele de veche traditie ale zonei si mai ales la cele
lucrate in gospodarie.

Giubelele stau marturie maiestriei mesterilor sumanari
din sudul Olteniei si Munteniei. Prin includerea in com-
pozitile lor ornamentale a firelor de aur si a paietelor,
AT

[ o
LSy

X

Manta (Banat)

Subé (Bistra)

se ridica valoarea decorativa a giubelelor la nivelul unor
haine de mare tinuta.

Stilul propriu al dimiilor este exprimat in perfecta
echilibrare a raportului dintre distributia campilor orna-

mentali si linia croiului, dintre cromatica fondului $i a
ornamentelor, dintre bogatia si caracterul detaliului,
creand impresia existentei unui mare numar de variante.

Analizate cu ateniie se confirma, ca si in cazul
camasilor, ca varietatea este in special la nivelul deco-
rului si mai putin in structura piesei. Acest fapt dezvaluie
puternica unitate morfologica a hainelor, evidenta si in
conceptia de ornamentare a ansamblului.

Rigiditatea materiald a hainelor de dimie imprima
masivitate volumelor si inscrie siluetele in conture pre-
cise. Imaginea volumetrica a dimiilor este accentuata
de prezenta si ornamentica clinilor laterali. Hainele din
dimie nu sunt numai haine folosite impotriva intemperiilor
ele prezinta, de asemenea, un mare numar de piese
destinate portului de sarbatoare.

Adaptate costumului, hainele din dimie, ca si gubele

Suman (Bacau)

mitoase, exprima varietatea stilistica a zonelor, incadrate
unitatii portului nostru popular. Caracterele morfologice ale
hainelor, corelate cu bogatia unui decor de nota artistica
inalta, contureaza specificul national al categoriei.
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In cadrul TIPULUIll a cojoacelor evazate se remarca  circulatie, nord-estul Transilvaniei, nordul Moldovei,
numai doua variante de lungime; Varianta A cojocul Munteniei si sudul Olteniei. Dupa cum am mai aratat,
mijlociu, a carui lungime depaseste talia si Varianta B evazarea poalelor difera de la o zona la alta, de la un
cojocul lung.

Varianta B are subvariante dato-
rate unor forme diferentiate de poale.
Varianta B a Tipului |l se suprapune
cu Varianta C a Tipului | (pieptare
evazate), in largimea poalelor baza-
ta pe clinii laterali. Subvarianta B1
a Tipului 1l de cojoace evazate se
suprapune subvariantei de pieptare
cu poale care apartine Variantei C a
Tipului | si care, de asemenea, se
structureaza pe o croiala closata a
poalelor.

In afard de aceasta, Varianta
B a Tipului Il prezinta inca un mod
de evazare a poalelor obtinut din
asamblarea a mai multor clini
trapezoidali agsezati cu baza mare
spre marginea de jos. Exponentul
tipic al acestui mod de formare
a poalelor este Subvarianta B2,
materializatd in cojocul invélurat
caracteristic zonei Romanati. Astfel,
cojoacele lungi numite cojoace cu
poale se suprapun in majoritate
pieptarelor cu poale. Singura
méneca este elementul care
diferentiaza net cele doua tipuri, in
cadrul cojoacelor. Fig. 109, 110.

Varianta A a cojocului evazat o
intalnim in Muscel, Brasov, Moldova,
izolat si in unele zone din sudul tarii.
Varianta B prezinta arii mai mari de Mintean si cojoc evazat / Mintean and flatred-out cojoc (Romanati)
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Comentariu privind stilul zonal al portului popular din Roménia

Aspectul de ansamblu al costumelor populare, pe
cat de diferit la prima vedere de la 0 zona la alta, este
tot atat de unitar. Daca variata imbinare a elementelor
ornamentale, bogatia compozitionala a acestora sunt
trasaturi care dau diversitate ansamblului, simplitatea
structurala a croiului, concentrarea si circumscrierea
motivelor in spatii cu limitele stabile ale cémpilor
ornamentali — dispusi in baza unor principii traditionale —
stilul compozitional, echilibrul si raportul cromatic stabil
sustin surprinzatoarea unitate a portului romanesc.

Printre trasaturile referitoare la unitate se remarca atat
elemente de baza, céat si cele secundare. In ansamblul
sau, portul romanesc se bazeaza pentru femei pe
cdmasga alba cu poale si tot pe cdmaga completata cu
pantaloni, pentru barbati. Croite larg, cdmaésile imprima
liniei o deosebitd degajare si permit multd lejeritate
miscarilor. Decorul lor, oricat de colorat, este totdeauna,
in mare masura, subordonat spatiilor albe, deoarece in
portul roménesc albul este culoarea suprafetelor mari si
tot ea sustine si contureaza volumul siluetei.

Pe acest trunchi al cdmaéagii se altoiesc, mai mult
sau mai putin dezvoltate, componentele secundare
ale portului, dintre care catrintele si fotele influenteaza,
pe langa camasga, stilul zonal al costumului femeiesc.
Spre deosebire, portul barbatesc afirma nota sa
specifica in proporiiile pieselor de baza, ale camasilor
si pantalonilor. Tot piesele componente sunt cele care
indica daca portul este pentru vara sau pentru iarna.
Hainele mari, de dimie si blana, sunt, in general, excluse
din ansamblul costumului de vara. Trebuie sa subliniem
ca portul nostru, in esenta, isi mentine unitatea si cu

exceptia pantalonului nu schimba structura pieselor
de baza dupa anotimp si nici caracterul lor decorativ.
Pantalonul de vara se lucreaza din panza, iar cel de
iarna din panura sau dimie, ambele materiale contribuind
la influentarea croiului. Specific portului romanesc este
dubla lui functionalitate — permanentul sau rol practic,
dar totodata si decorativ — doar abundenta decorului
indicand o destinatie mai sarbatoreasca a costumului.

Dar, in confectionarea pieselor de port, un rol mare il
joaca nu numai croiul, ci si materia prima aleasa, in raport
cu destinatia si scopul hainelor. Calitatea materialelor
devine un factor care influenteaza considerabil, uneori
chiar hotarator, aspectul ansamblului, Tn special linia
de contur, prin transmiterea duritatii si rigiditatii sau
dimpotriva, indulcindu-i muchiile, planurile. Nu rareori
se sconteaza pe anume efecte estetice, care se obtin
din asocierea unor materiale de facturi diferite, a caror
contextura are rol in compozitia decorativa a intregului.

Expresivitatea costumelor reiese pe de o parte
din croi, pe de alta parte din calitatea materiei prime
folosite — din rigiditatea dimiilor, din supletea tesaturilor
de borangic, din grosimea molatica a cojoacelor — si, in
mare masura, din raportul cromatic al componentelor.

In aceasta complexitate de genuri ce constituie in
esenta portul — care concentreaza intr-un tot unitar,
armonios si logic conceput, cu remarcabile valori
artistice, cea mai mare diversitate materiala si tot atatea
tehnici de structurare si decorare — creatorul popular a
reusit sa obtina acorduri perfecte in raportul de volume
si in echilibrul dintre cdmpii ornamentali si dominantele
de fond cromatice ale pieselor componente.
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le - méneca avand altitd separata, incret si brezéréu,
detaliu de pava dreptunghiulara /

le - sleeves with separate altitd, incret and brezérau,
detail for rectangular pava.

Tip | “carpatic”, Varianta C, Suceava (MNSDG)

le - méneca avand allitd separata, incret si brezaréu,
detaliu de pava triunghiulara /

le - sleeves with separate allia, incref and
brezérdu, detail for triangular pava.

Tip | “carpatic”, Varianta C, Suceava (MNSDG
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Camasa / Shirt - Tip | “carpatic”, Varianta C, Suceava (MNSDG)
Poale corp comun cu stanul | Poale in one with the bodice
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Portul bulgarilor din Dobrogea are in costumul
barbatesc multe analogii cu portul aromanilor. lar cel
femeiesc se axeaza pe urmatoarele piese: socnie, bluza,
catrinta cu ornamente tesute cu aplicatii si tulpan alb.

In general, portul din Dobrogea si in special cel
romanesc vadeste note caracteristice zonelor limitrofe
muntenesti de campie, de pe malul stang al Dunarii.

Cémaga este de tip “poncho” si se poarta cu doua

Costume bulgaresti /
Bulgarian costumes,
Dobrogea (MAPC)

catrinfe cu sorf sau cu fusta si catrintd sau tot sort.
Ansamblurile au cupa si decorul analog portului din
lIifov, Teleorman. Capul se imbrobodeste cu tulpane, in
majoritate albe. Cadmasa din portul barbatesc al zonelor
dobrogene este dreapta, lunga, si se poarta vara cu
pantalonul de panza, drept, tubular, si iarna cu cel de
dimie largut la sold si ajustat spre gambe, linie usor
influentata de portul sud-dunarean.

Costume romanesti /
Romanian costumes,
Dobrogea (MAPC)
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Muntenia pastreaza in majoritatea zonelor un stil
unitar. Caractere specifice delimiteaza totusi vizibil, in
special in portul barbatesc, zonele subcarpatice de cele
de campie. Camaga pana la genunchi, larga, cu méneci
foarte largi, lucratd din panza cu chenare (portocalii,
galbene, rosii, visinii etc.) care subliniaza liniile de croi,
caracterizeaza zonele Muscel, Arges, Pra hova. In talie,
peste camasd, se infagoara braie foarte late, peste
care se mai imbraca curele sau chimire. Pantalonii sunt
stramti, dar mai putin colanti decat ifarul moldovenesc.

Zonele dinspre campie, Vlasca, Teleorman, llifov, au
cdmasa mai lunga, uneori pana la glezne. Pantalonul
de panza se largeste si devine tubular. Doar hainele de

deasupra pastreaza caracterul zonelor subcarpatice,
din categoria laibarelor si mintenelor, care in ultimele
decenii au scos din uz frumoasele haine de dimie alb3,
impodobite cu gaetan negru sau bleumarin.

Costumul femeiesc din Muntenia prezinta mai multa
varietate decat cel moldovenesc. In Buzdu, Ramnicul
Sarat, Muscel se continua inca aria de dominatie a
costumului cu fota, dar intervine si o varietate, o fota
mai mica, combinatd cu o catrintd in fata. Aceasta
asociere munteneasca este caracteristica Argesului,
numita local fotd de Arges. Asocierea fotei mai mici cu o
catrinta surprindem si in portul din Muscel, Dambovita,
mai ales in costumele de veche traditie.

Teleorman (MNSDG)

lifov (MNSDG)
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Transilvania Tnregistreaza cea mai mare varietate
tipologica, de la costumele femeiesti cu catrinte, la
costume cu fote crefe cu poale in functii de fuste
asociate cu gorturi, iar in costumul barbatesc de la
cdmaga dreapta, simpla, la una deosebit de scurta si
cea cu barbure, de la itarii stramti, la gacii exagerat
de largi (din cate opt latimi), care se prind in talie cu
bréie, curele sau chimire foarte late. Pentru a sugera o
imagine a varietatii portului transilvanean, vom incerca
sa prezentam cateva aspecte zonale dintre cele mai
specifice.

Pentru zona Sibiu, costumul tipic femeiesc este cel
cu doua catrinte negre, cu cdmaga cu broderii negre, cu
specifica finete a cusaturilor extinsa si asupra celorlalte
piese, remarcabila in hainele de piele. Se observainzona

Sibiu (MNTR)

preferinta pentru contrastul dintre alb si negru care
subliniaza desavarsita eleganta a ansamblului.
Costumul barbatesc se compune din camasa cu
barbure si itari de panza pentru vara, sau pantalon
din dimie subtire si din tesatura de lana mai groasa
pentru iarna. Sunt nelipsite pieptarele mici foarte bogat
ornamentate si bitugca (cojocul mare neornamentat).
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Tinuta ansamblului este intregitd de palariute foarte
mici intalnite in portul oierilor, precum si de céciuli.

Interesanta si variata apare aici gateala capului la
femei. In afara de valitoarea cu ciurel de veche traditie si
de pahiol — acea maramad foarte fina, mentinuta in tonuri
de gri pal, infrumusetatad cu dungute alese, deosebit de
subtirele, si ea podoaba pe cale de disparitie — persista
si in portul actual basmaua neagra cu franjuri.

Sibiu (CNM ASTRA)

Unele caractere ale stilului zonal al Sibiului se
reiau Tn portul barbatesc din Tarnave, Alba, remarcate
in linia de ansamblu si in croiul cadmasii cu barbure.
Consideram ca nota proprie acestor zone folosirea
pentru confectionarea pieselor de baza ale costumului
barbatesc, a panzelor cu dungi in tesatura. in cadrul
costumului, dungile sunt asezate intr-un sens opus
verticalitatii purtatorului. Panzele cu dungi sunt folosite
si in portul de veche traditie al zonei Petrogani, chiar si
in costumul femeiesc.

Costumul femeiesc din zonele Alba, Tarnave, Sebes,
prezinta unele caractere comune cu cel al Sibiului: in
finetea broderiilor, in calitatea tesaturilor pentru camasile
femeiesti, deseori fiind folosita panza industriala geolgiu,
in croi (de exemplu manecile camasilor foarte largi,
intoarse sau terminate cu fodore), in specificul cdmpilor
ornamentali (compozitii de siruri inguste, delicate) etc.

Peste poalele camasilor, largi si in parte plisate, se
poarta catrinte si sorturi. Peste cdmasgi se poarta pieptare
mici, ajustate. Curent folosit si in portul femeiesc este
recélul, o hainutd nu prea lunga, din dimie, de culoare
inchisa, in general neornamentata. Podoaba capului nu
se mai afirma prin marame mestesugit legate, care se
mai pastreaza izolat in portul sibian si in Bran. Aceste
zone prefera cocheta legatoare montata intr-un fel de
stergdrel cu capetele impodobite, dintre care unul este
lasat liber pe spate. Aceasta legatoare, numita vélitoare,
este impodobitd deasupra fruntii cu spelci, floricele etc.
Tot in aceste zone, ca de altfel si in Sibiu, vara, peste
béasmaélute, se poarta si palédria de paie.

Tarnave (MEB)
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Banatul se deosebeste de celelalte provincii
istorice. Particularitatea stilului sau zonal consta in
incadrarea in costumul femeiesc a opregului, purtat
la fel ca si catrintele, peste poale. Portul de veche
traditie din Banat, cel cu doua oprege, a suferit
modificari prin inlocuirea opregului din fata cu o catrinta.
Aceeasi tehnica de realizare a opregelor, a tesaturii
peticului, este reluata in tesatura conciului, cu care se
asorteaza in compozitia motivelor si culorilor. Opregul
si conciul reprezintd elementele proprii zonelor Lugoj,
Caransabes, Valea Bistrei, Valea Timigului. El coexista
cu o apreciabila varietate de cepse.

Camasa, mai mult cu poale separate, bogate, se

incadreaza tipului “carpatic” dar variantei fara aftitd in
croi, din care cauza si decorul manecii este preponderent
organizat in tabld. Preferinta in broderie pentru firul
auriu, specifica zonelor din Campia Banatului, contribuie
mult la evidentierea variantelor decorative ale camasilor
de aici, de cele ale zonelor invecinate, fie ele banatene
sau transilvanene care, desi isi ordoneaza identic
motivele, prin robustetea paletei coloristice sustin dife-
renta stilistica. Varietatea ornamentala a pieptarelor,
bogatia broderiilor cu fir, a tesaturilor cu aur si argint,
includerea in ansamblul portului a salbelor, conciurilor si
plastroanelor din monede imprima costumului banatean
acea impresionanta abundenta.
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Portul Tn ansamblul sdu modeleaza silueta umana,
o Tmbraca in planuri menite sa-i sublinieze nu numai
individualitatea volumului, dar, dezvoltandu-i calitatile
specific zonale, reuseste sa-i surprinda personalitatea,
deosebirile de caracter care diferentiaza pe mara-
muregean de gorjean, pe banatean de sucevean etc.
Pentru conturarea stilurilor zonale asa cum le mai putem
surprinde azi in portul traditional, cu toata unitatea sa,
portul nostru popular, a cunoscut in decursul veacurilor
o continua dezvoltare.

In stabilirea stilului au jucat un rol important perioadele
in care conditiile istorice au determinat conturarea unor
regiuni cu caracter propriu.

Acest fapt nu creeaza diferentieri fundamentale,
nu schimba unitatea fondului comun, ci doar permite
stabilirea unor caractere locale originale de la 0 zona
la alta, pe baza carora cercetatorii au cautat ulterior sa
delimiteze zonele etnografice.

Fara a analiza caracterele specifice care condi-
tioneaza existenta stilurilor zonale, am prezentat,
in cadrul provinciilor istorice, tipurile dominante de
costume, tipuri care uneori depasesc limitele unor zone
etnografice, dar se incadreaza acestora pe baza unor
calitati proprii, ce le delimiteaza aria de circulatie.

Cu toata bogatia cromatica revarsata in cadrul orna-
menticii pieselor de port, ansamblul acestora se inscrie
unui raport constant de dozare a contrastelor, in doua
grupe cromatice.

De o parte este albul camdsilor formand fondul care
permite evidentierea frumosilor cdmpi ornamentali si
detasarea complementarelor colorate.

Pe de alta parte este grupul culorilor tari, saturate,
prezente in catrinte, fote, vélnice, in care rolul condu-
cator il detin nuantele de rosu si negru.

Celelalte tonuri sunt doar ajutatoare, ele intervin ca
sa sporeasca efectul decorativ, sa evidentieze forme,
compozitii de desene si chiar compozitiile cromatice.

in cadrul ansamblului, petele mari de culoare sunt
diferit repartizate. Albul ramane culoarea de fond a
intregului port care, in costumul femeiesc, primeste
campii ornamentali, uneori foarte dezvoltati ai iilor
si compozitile cromatice ale pieptarelor. Astfel se
echilibreaza compozitiile culorilor vii de la nivelul bustului
cu ornamentica catrintelor, ce imprima poalelor acea
stabilitate de soclu, datorita gamei de culori inchise.

Costumul barbatesc, care concentreaza tot ce este
culoare de la brau n sus, creeaza — in comparatie cu
ansamblul femeiesc, foarte echilibrat cromatic — prin
aceasta deplasare a punctului de greutate, un raport
inegal al suprafetelor de culoare.

Marea bogatie a stilurilor zonale nu permite anali-
zarea tuturor variantelor care prezinta, fiecare, particu-
laritati deosebit de interesante.

Am cautat sa subliniem doar unele caractere
specifice, pentru a sugera marea diversitate, care
converge spre o impresionanta unitate nationalda a
portului, evidenta in unitatea structurald, in unitatea
realizarii tehnice si in unitatea conceptiei decorativ
artistice.

Unitatea portului romanesc este, in mare parte,
bazata pe unitatea elementului morfologic care, desi ne
inscrie intr-o arie de cultura mult mai vasta, depasind
teritoriul tarii noastre, afirma puternice caractere
autohtone atat in piesele de baza, cat si in cele
complementare, pastrate pana si in portul traditional de
astazi. Dar, cea care confera portului popular romanesc
nota profund nationald este conceptia ornamental
artistica.
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Glosar

In limba romand literele se citesc asa cum se scriu,
(chiar si diftongii, de exemplu ie) iar: t/tz, s/sh, ce/tsche,
ci/tschi, gelje, gilji, chelke, chi/ki, doar a,4,i/ care nu au
corespondent in engleza, pot fi citite a.

Aba —tesatura de 1ana, impaslita, folosita pentru confec-
tionarea hainelor femeiesti si barbatesti.

Altita — bucata de panzéa dreptunghiulara, care intra
in componenta méanecilor camasilor femeiesti de Tip |
“carpatic”.

Altita — parte component& a decorului de pe méanecile
camagsilor femeiesti de Tip | “carpatic”.

Androc - fusta creata din tesatura de casa, din lana.
Aripa — clinul lateral al hainelor de dimie.

Baiera — curelusa cu care se leaga gura pungutelor de
piele.

Balt — element de podoabéa turnat din cositor, care
se insira pe cureluse de mesina si care se aplica pe
cordoanele femeiesti din portul zonei Padurenilor.
Barbure — clin cu terminatia in “M” care se introduce in
latul din fata si in latul din spate al camasilor barbatesti
din zonele Sibiu, Petrosani, Tarnave, Alba, Orastie.
Batista de cheutoare — batista care se prinde de atele
cu care se leaga gura camasii barbatesti din zonele
Hateg, Padureni, Orastie.

Bateala - firele care se incrucigeaza in tesatura cu
firele de urzeala.

Beches — pieptar sau cojoc in zonele banatene.
Bernevici — pantaloni stramti din tesatura de 1ana din
nordul Moldovei.

Bete — cingatoare lunga, ingusta, {esuta din lana, care
se infasoara n talie de repetate ori. Sustine piesele

Glossary

In Romanian letters are read as they are written (even
diphthongs, for example ie) and: t/tz, s/sh. celtsche,
ci/tschi, gelje, gilji, chel/ke, chi/ki, only &,a,i/ have no
counterparts in English, they can be read a.

— woolen fabric, felted, used for making women’s and
men’s clothing.

— piece of rectangular cloth, which is part of the sleeves
of women’s shirts of Type | “Carpathian”

— part of the decoration on the sleeves of women'’s shirts
of Type | “Carpathian”.

— pleated skirt made of homemade wool fabric.

— the side gusset of woolen clothes.

— strap used to tie the leather bags.

— adornment element cast from tin, which are strung on
sheepskin straps and applied on women’s belts in the
port of the Padureni area.

— gusset with the “M” termination that is inserted in the
front and in the back /at of the men’s shirts from the
Sibiu, Petrosani, Tarnave, Alba, Orastie areas.

— handkerchief that hangs of the threads with which the
men’s shirt neck is tied in the areas of Hateg, Padureni,
Oragstie.

— the threads that overlap with the warp threads.

— sheepskin vest or coat from the Banat areas.
— tight woolen trousers from northern Moldova

— long, narrow belt, woven of wool, which is wrapped
around the waist repeatedly. Supports the component
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